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Necrologi

PIETRO SCARPELLINI
(Roma 1928 - Perugia 2010)

Figura di raro spessore culturale e di profonda coscienza civica, Pietro
Scarpellini, mancato il 28 settembre 2010, ha considerato il secolo passato
da un osservatorio privilegiato e lo ha attraversato da intellettuale accade-
mico e militante.

Sulla sua formazione ha profondamente inciso la frequentazione assi-
dua di Pietro Pancrazi, fine letterato, revisore del testo della Costituzione
italiana, parente per parte di madre, presso il quale trascorse vari periodi
negli anni dell’adolescenza, maturando cosi importanti contatti, sia a Roma
che a Cortona, con eminenti figure della cultura, primo fra tutti Benedet-
to Croce, il cui ricordo ricorreva spesso nelle memorie di Pietro.

[Bo[lem'no della Deputazione di storia patria per I'Umbria, cvin (2011), fasc. i-n
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Alla storia dell’arte Scarpellini arrivo per gradi, vivendo prima una fase
intensa, ma irrisolta, di artista. Aspirava, infatti, ad essere pittore, e figura-
tivo. Si era diplomato all’Accademia di Belle Arti a Roma ed ebbe anche
prestigiosi riconoscimenti tra cui uno dei premi Marzotto del 1955, ad ope-
ra di una giuria composta da Carra, Bartoli, Carena, Funi e Messina.

Allievo di Amerigo Bartoli, con cui mantenne sempre stretti contatti, e
frequentatore del mondo che gravitava intorno al caffé Rosati, entrd ben
presto in conflitto con la sua stessa dimensione artistica, tanto da rifiutarla
e rinnegarla al punto da nascondere molte sue opere — tra le poche si &
salvata la tela Rosalba che cuce — e da guardare con sospetto a tutta I'arte
contemporanea. Avvertiva, infatti, in quegli anni troppo prepotente il do-
minio dell’arte astratta, che nella sua razionalita Scarpellini considerava
alla stregua dell’arte inorganica, secondo la definizione adottata da Bianchi
Bandinelli nel volume Organicita e astrazione, cui egli dedico un’ampia e
partecipata recensione sul “Mondo” nel gennaio del 1957, senza mai ab-
bandonare I'idea, di un pessimismo senza aperture, che «il dramma del-
I'arte moderna, italiana, europea e mondiale, investe tutta intera la crisi
della civilta ed & ben lontano dall’essere conchiuso ».

Tuttavia I'insoddisfazione creativa si stempero nel rinnovato contatto
con l'opera attraverso la dimensione dello storico sempre piti permeato di
un alto grado di coscienza conservativa del nostro patrimonio artistico e
culturale. Lionello Venturi fu il suo maestro con il quale si laured nel
1953 con una tesi dal titolo La critica d’arte a Napoli nell'Ottocento, subi-
to pubblicata; e la critica d’arte prima e la filologia poi, mai disgiunte,
furono il suo campo di interesse e il suo metodo. Se ne vede la chiara
applicazione nelle monografie su tre grandi artisti del Quattrocento tosca-
no e umbro uscite nel 1964 (Signorelli, Firenze, Barbera); nel 1984, (Peru-
gino, Milano, Electa; riedita nel 1991); nel 2004 (Pintoricchio con Maria
Rita Silvestrelli, Milano, Motta).

Rigorosamente filologiche nella struttura, queste monografie sono lega-
te da una stessa linea di ricerca; quella che, mirando a superare il concet-
to di una scuola umbra che si sarebbe rivelata appieno solo nel Quattro-
cento, secondo la chiave interpretativa proposta dal von Rumohr
(1827-1831), tendeva a rimuoverne gli stereotipi connessi, primi fra tutti i
parametri di un linguaggio dolce e mite, del misticismo, o dell’uniformita
di stile, per spiegare pitt propriamente la pluralita di aspetti e di influen-
ze, presente nei pittori, attraverso la loro posizione di artisti di frontiera:
geografica, per essere Signorelli e Perugino nati di la e di qua dai confini
di Perugia e di Toscana; mentale per Pintoricchio.

Scarpellini poteva cosi tracciare un quadro complesso dei caratteri for-
mali del loro percorso, accentuatamente toscano, e fornire soprattutto una
lettura non univoca. Tale, insomma, da evitare di liquidare il San Sebastia-
no di Cerqueto del Perugino come il frutto di un artista di genio che «ha
perduto ogni interesse di novita e di ricerca» (Zeri). Cosi alcuni capitoli
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dei suoi libri suonano come un processo di smantellamento di luoghi co-
muni. Questo aspetto & tanto piu evidente proprio nella monografia sul
Perugino, in cui Scarpellini trascura di soffermarsi sull'ideologia religiosa
del pittore e della committenza, rifuggendo cosi dal considerare il fortuna-
to filone dell’eredita del Vannucci nella prospettiva dei suoi ritorni ciclici
nella pittura riformata e in quella purista.

Alla radice di questo atteggiamento, la manifesta vocazione di Scarpel-
lini ad adottare per lo pilt un parametro di giudizio razionale, oggettivo e
laico.

Al contempo egli poteva invece rivendicare alla pittura in Umbria dei
secoli precedenti, pur astraendo sempre dal concetto di scuola, un caratte-
re distintivo che ha sempre indagato con amorosa pervicacia. Proprio per
questa tensione i suoi scritti piti originali appaiono gli articoli dedicati alla
pittura umbra del Duecento e del Trecento. Non sembri un paradosso:
per studiare I'arte in un territorio appartato, fortemente evocativo e allora
incontaminato, egli aveva scelto di vivere a Perugia — una citta che lo
aveva affascinato fino agli ultimi anni, sebbene ne avesse cominciato a
percepire con dolore I'incipiente declino —; scelta ribadita anche quando,
giovane docente all'Istituto di Belle Arti del capoluogo umbro, avrebbe
potuto ritornare a Roma, ma non lo fece. Avvertiva, infatti, il ricco poten-
ziale euristico di una regione artistica ancora non esplorata, che si perce-
piva attraverso testimonianze monumentali: sia dalle piu internazionali,
quali la basilica di San Francesco ad Assisi o il duomo di Orvieto, sia da
quelle di portato soltanto locale (in apparenza). La sensibilita all’arte nel
museo diffuso del territorio, in cui si poteva cogliere al contempo la misu-
ra della natura e dell’opera dell'uomo, & stata un parametro che ha sem-
pre segnato la tensione intellettuale e civile di Scarpellini, che contro la
distruzione di questa misura si & poi quotidianamente battuto con una
militanza pubblicistica che anche negli anni avanzati non ¢ mai venuta
meno, frenata soltanto dallo sbarramento che potevano mettere in atto
giornali organici a certe istituzioni; da ultimo, infatti, egli si compiaceva di
avere trovato un’ospitalita mai censoria in “Micropolis”.

Scorrendo i numeri del “Mondo” dagli anni cinquanta agli anni ses-
santa comprendiamo come questa sua sensibilita si sia venuta precisando
e affinando in un complementare dialogo intessuto con Antonio Cederna
su quelle stesse pagine: gia a quel tempo Scarpellini insisteva sulla non
invasivita del restauro (Cimabue in umido, 8 novembre 1955), sulla salva-
guardia e il decoro del tessuto urbano e suburbano (Medioevo nel pollaio,
21 dicembre 1954), sulla necessita di separare, senza integrazioni, vecchio
e nuovo nell’espansione dei centri storici (Attenzione per Cortona, 20 ago-
sto 1957), sull'importanza degli artisti minori («vivo documento delle ten-
denze di gusto di un certo ambiente», «utili alla stessa comprensione
degli artisti maggiori»: I/ Trecento in canonica, 20 marzo 1956), in una
significativa anticipazione del concetto centro-periferia. Temi, tutti, ripresi
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in altri giornali e periodici con cui ha collaborato nel tempo (“Le Vie
d'Ttalia”, “Il Messaggero”) e riproposti nelle pagine de “Il Ponte”, quando
all'inizio di questo secolo (dicembre 2003) poteva lanciarsi contro una ge-
stione demagogica e aziendale dei musei e contro il restauro come grossa
industria, ma soprattutto portati avanti come pluridecennale responsabile
della sezione perugina di “Italia Nostra”, tale fin dalla sua costituzione nel
1959, sia attraverso gli scritti, sia con azioni di forte militanza sul campo.

Nel frattempo Scarpellini era diventato docente all'Universita per stra-
nieri di Perugia, dove I’hanno avuto per maestro molti giovani stranieri,
alcuni poi affermatisi nella disciplina a livello internazionale; e contem-
poraneamente anche incaricato di Storia dell’arte medievale nella Facolta
di Magistero, insegnamento che a partire dagli anni ottanta, divenuto or-
dinario, terra presso la Facolta di Lettere dell’Universita di Perugia.

Proprio da questo stretto rapporto con il territorio e da un’adeguata
chiave di lettura per comprendere il contesto di grandi opere e di feno-
meni storici e il loro riflesso su di esso, sono nate le sue piut originali
ricerche, partite con il corposo saggio Di alcuni pittori giotteschi nella citta
e nel territorio di Assisi, in Giotto e i Giotteschi in Assisi, volume del
1969 che segno, con l'intervento di padre Palumbo, la raffinata lettura di
Carlo Volpe e le novita inedite di Scarpellini, una ripresa nell’interesse
verso il milieu assisiate.

Linterrogativo in apertura del saggio di Scarpellini: «Qual é il ruolo
riconosciuto agli umbri nella storia della pittura trecentesca? » era legitti-
mo e la sua precisazione non facile; dopo due fondamentali interventi su
“Paragone”, soltanto nel 1972 sarebbe infatti uscita postuma la pubblica-
zione integrale dei quaderni di Roberto Longhi, salutati come testo miliare
per un riassetto filologico dell’arte in quella regione, vagliato attraverso il
linguaggio preciso e immaginifico del critico. Affermando che ancora I'Um-
bria in alcuni studi era ritenuta «una zona artisticamente depressa», Scar-
pellini si era pero gia dato il compito di un riscatto e aveva iniziato per
conto suo un riesame filologico. Con la sua attivita di critico e storiogra-
fo, sempre distinguendo il valore dei singoli artisti senza partigianerie, egli
non ha preteso di alzarne forzatamente il livello, ma di inserirli a un gra-
do di rispetto attraverso il suo vaglio critico che con correttezza metodo-
logica intendeva trasferirli in una dimensione sovraregionale. Il grande
merito di questo saggio, oltre ad aver arricchito i cataloghi del Maestro di
Figline o dell’Espressionista di Santa Chiara, ¢ stato quello di aver messo
a fuoco, con documenti e lettura critica, la figura di Puccio Capanna, di
statura affine a Stefano fiorentino nel vasariano «percorso del dipingere
dolcissimo e tanto unito», stabilendo cosi un viatico per una piu sicura
definizione del pupillo di Giotto, ma aprendo anche sulle fertili influenze
che il cantiere di Assisi poteva sviluppare anche a distanza di decenni.

Cio che lo ha differenziato da Longhi in una ricerca sullo stesso terre-
no, e lo si riscontra nella prosa volutamente quotidiana e accostante, &
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l'affetto con cui Scarpellini ha trattato le sue scoperte e le sue creazioni:
da Giovanni di Corraduccio, cui dedica una mostra monografica nel 1976,
ai vari Maestri anonimi, da lui battezzati: dal Maestro del 1320, a quello
Ironico, dal Maestro di Paciano, al Maestro di Monte del lago; personalita
che, delineate in contributi raccolti sotto il titolo Per la pittura perugina
del Trecento (apparsi in “Esercizi”, la rivista di cui era redattore, in “Para-
gone” e in “Prospettiva” tra il 1978 e il 1990), egli ha considerato come
parti inscindibili di un contesto ricco e sapido, fino a farli divenire pit
interlocutori di un percorso intellettuale che conquista accademica.

Per comprendere veramente il suo coinvolgimento in questa dimensio-
ne che potremo definire “la passione di Scarpellini per gli umbri”, per
stemperare |'abusata chiave di lettura della “passione degli umbri”, ¢ op-
portuno tener conto di un saggio poco conosciuto, apparso nel 1980: Echi
della lauda nella pittura umbra del XIII e XIV secolo, negli atti del Conve-
gno del Centro di Studi sul teatro medievale e rinascimentale di Viterbo.
Uno studio prudente, condotto con tutta la circospezione con cui Scarpel-
lini era solito avanzare le sue proposte, eppure appassionato nel tentativo
riuscito di ekphrasis dei dipinti a lui familiari attraverso le parole dell’inci-
piente teatro drammatico, che , come nel caso del laudario assisano detto
del Frondini o di quello detto “Illuminati”, trovano rispondenza nelle vi-
sione degli spasmi del corpo del Cristo Crocifisso o nella crudezza della
sua “spoliazione” durante la Passione.

Due lavori di notevole impegno storico e filologico costituiscono inve-
ce la summa ultima dei suoi studi sul Duecento perugino, affinati attraver-
so precedenti contributi: uno che ne ripercorre tutto il profilo con incur-
sioni internazionali nei territori dei crociati, partendo dai dipinti murali di
San Bevignate (in Milites Templi, atti del convegno del 2005, Perugia
2008); l'altro che, uscito pochi mesi avanti la scomparsa di Scarpellini, si
pone quale testamento per contribuire al dibattito cronologico del cantiere
giottesco assisiate attraverso gli affreschi della Sala dei Notari del Palazzo
dei Priori (“Bollettino per i beni culturali dell'Umbria”, 2009). Un argo-
mento questo che, esposto con profonda e distillata conoscenza del pro-
blema storico e stilistico, mai burbanzosamente assertiva, & trattato da Scar-
pellini in un intervento congiunto e complementare con quello iconologico
di Irene Hueck, la collega intellettualmente piti con lui sodale. Ma egli,
per non essendo uno studioso dichiarato di scultura, ebbe anche il merito
di promuovere una ricognizione a tutto campo della scultura lignea tra
Umbria e Marche, che ha prodotto per un decennio atti di convegni fon-
damentali per lo studio di questo settore della disciplina.

Se conoscere un’opera significa possederla, Scarpellini aveva raggiunto
questo obiettivo con la basilica di San Francesco ad Assisi. Il ricco, pun-
tuale, erudito commentario, denso di spunti critici e di annotazioni sottili,
alla Descrizione della Basilica di S. Francesco e di altri santuari in Assisi di
Fra’ Ludovico da Pietralunga (Treviso 1982), viatico per ogni studioso che
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vorra occuparsi del tempio francescano, ¢ la sintesi di anni di studio per
penetrare il monumento, sintesi di cui aveva reso partecipi anche gli allie-
vi, tutti contrassegnati da una forte curiosita intellettuale permeata da gio-
vanile freschezza, anche in quelli oggi ormai maturi, che & il tratto saliente
della sua eredita.

Scarpellini non “portava la macchina”, grosso limite per chi aveva fat-
to del territorio il suo bacino di ricerca e di militanza: eppure riusciva a
muovervisi con mezzi pubblici, di fortuna, o con I'aiuto di un appassiona-
to amico quale il fotografo Carletto Fiorucci, ai cui scatti tutti quelli che
si sono occupati di arte umbra devono qualcosa. Per questo, forse, alla
sua figura fuori dal tempo, sempre elegante, ma originale in un abbiglia-
mento per lo piu sportivo, Scarpellini preferiva mantenere quell’aria un
po’ da esploratore, che non lo rendeva mai un professore convenzionale.

Quello che egli era o avrebbe teso ad essere come intellettuale e sto-
rico dell’arte appare dal ritratto che traccia dell’amico nell’articolo Studs
medievali di Alessandro Parronchi, pubblicato nel volume di scritti a lui
dedicato nel 1998. Questi i principali tratti caratterizzanti il poeta e stori-
co dell'arte fiorentino, ma quasi specchio allo stesso Scarpellini: figura
appartata, fuori da lotte universitarie intestine, «cresciuto nel mondo de-
gli artisti e dei poeti» in cui aveva temprato in compagnie intellettual-
mente allargate la sua individualita di studioso. E inoltre «uomo dedito a
una storia dell’arte fuori dall'industria delle mostre e del mercato antiqua-
rio», che testimonia che esiste tuttora una disciplina «che crede nelle
idee, che persegue una ricerca appassionata, libera, aperta, senza condi-
zionamenti di posizioni preconcette»; concludendo poi, con le stesse pa-
role di Parronchi (Studi sulla dolce prospettiva), che «se ¢’& un aspetto
per cui I'arte del passato mi sembra viva, piti oggi di sempre, e ricca di
insegnamento inesauribile anche per le generazioni future, esso & quello

della sua difficolta ».

EnricA NERI LUSANNA

Pubblicato con il titolo In memoria di Pietro Scarpellini negli atti del Convegno
Medioevo: i committenti (Parma, 2010), a cura di A. C. Quintavalle (I convegni di Par-
ma. 13), Milano, Electa, 2011, pp. 741-743, questo testo si ripubblica per gentile
concessione del curatore degli atti parmensi e della casa editrice.
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